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Ludwig van Beethoven (1770-1s27)
Sonaty wiolonczelowe nr 1, 4 & 5 | Cello Sonatas Nos. 1,4 & 5

I Sonata F-dur op. 5 nr 1 na fortepian i wiolonczele
Sonata No. 1 in F major, Op. 5 No. 1 for piano and cello (1796)

IV Sonata C-dur op. 102 nr 1 na fortepian i wiolonczele
Sonata No. 4 in C major, Op. 102 No. 1 for piano and cello (1815)

V Sonata D-dur op. 102 nr 2 na fortepian i wiolonczele
Sonata No. 5 in D major, Op. 102 No. 2 for piano and cello (1815)

Stanistaw FIRLEJ wiolonczela | cello
Wojciech KUBICA fortepian | piano



Niniejsza ptyta jest kontynuacja, a zarazem
zwieficzeniem idei nagrania wszystkich pieciu
sonat Ludwiga van Beethovena na fortepian
i wiolonczele. Znajduja sie na niej nastepujace
sonaty: F-dur op. 5 nr 1, C-dur op. 102 nr 1
oraz D-dur op. 102 nr 2. Ptyta inicjujaca pro-
jekt zawiera sonaty: g-moll op. 5 nr 2 oraz A-dur
op. 69, przy czym uktad dziet na obu ptytach
to kompromis miedzy czasem trwania poszcze-
golnych sonat a pojemnoscig ptyt CD.

Otwierajaca cykl tych dziet | Sonata F-dur op.
5 nr 1 jest zwiastunem nadchodzacych przeobra-
zen i zmagan kompozytora na drodze ku petnemu
utozsamieniu z wiolonczelg i ekspresji poprzez
ten instrument. Sonata, napisana z wielkg swo-
bodg i lekkoscia, zachwyca wieloscig muzycznych
pomystow i Spiewnych tematéw. Wiolonczela jest
tu synonimem $piewu i prowadzi wokalny dialog
z wirtuozowska partig fortepianu. Momentami jed-
nak zmuszona jest do wspétzawodnictwa w szybkim
ruchu fantazyjnych figuracji, a forma utworu upo-
dabnia ja do Il Sonaty g-moll z tego samego opusu.

Pierwsza czes¢, Adagio sostenuto - Allegro,
rozpoczynajaca sie wolnym wstepem stanowi
preludium do zywiotowego Ronda. Allegro vivace,
konczacego dzieto. Podobnie jak w I Sonacie,
dedykacja ztozona Fryderykowi Wilhelmowi Il byta
hotdem i zarazem podzigkowaniem ztozonym kré-
lowi Prus za zaméwienie dzieta.

W roku 1815, roku Kongresu Wiedeniskiego
porzadkujacego europejskie granice po bataliach

okresu napoleoniskiego, powstaty dwie ostanie
sonaty wiolonczelowe op. 102 poswiecone ser-
decznej przyjaciotce Beethovena, doskonatej
pianistce hrabinie Marii von Erdddy. Dedykacja,
podyktowana wyborem serca, antycypuje gte-
boka tres¢ uczuciowa, ktéra kompozytor zawart
w tych dzietach. Dotyczy to réwniez nowych $rod-
kéw wyrazu determinujacych forme i ekspresje.
Do starych przyjaciét, emocjonalnie zwigzanych
z kompozytorem, nalezat takze wiolonczelista
Joseph Linke, pracujacy jako nauczyciel dzieci
w domu hrabiny. Oto jak dowcipnie opisuje
kompozytor sytuacje rodzinng Marii von Erdddy
w liscie z 19 pazdziernika 1815 roku: ,Wielka
pociecha powinny by¢ dla Pani jej dzieci, ktérych
szczera mitos¢ i dazenie do wszystkiego, co dobre,
moga juz poniekad stanowic dla ich matki wielka
nagrode za Jej cierpienia. - Potem przychodzi
kolej na czcigodnego «Magistra», najwierniejszego
giermka Pani - a dalej na reszte bandy lampar-
téw, pomiedzy ktérymi cechowy mistrz «Wiolon-
czelay, trzezwa sprawiedliwo$¢ na Naczelnym
Urzedzie - to naprawde dwor, ktérego pozazdro-
Scitby niejeden monarcha”. To wtasnie dla Jose-
pha Linke, ktéry cieszyt sie opinig doskonatego
muzyka, kompozytor napisat partie wiolonczeli,
obfitujaca w oryginalne rozwiazania.

IV Sonata C-dur op. 102 nr 1 rozpoczyna sie
spokojnym Andante, w ktérym oba instrumenty
prowadza dialog, za kazdym razem zawieszajac
swoja wypowiedZ na powtdrzonej nucie brzmiacej



jak refleksja medrca nad zmiennos$cig $wiata.
Konczaca kadencja fortepianu wycisza i uspokaja
emocje, przygotowujac nieoczekiwane wtargnie-
cie gwattownego i rytmicznego tematu w tempie
Allegro vivace. Krétkie motywy, naprzemiennie
wystepujace w obu instrumentach, budujg nar-
racje tego fragmentu, cho¢ wiolonczeli udaje sie
momentami zachwyci¢ $piewng fraza. Ogniwo
to konczy sie tak, jak sie zaczeto, nieoczekiwanie
i gwattownie, trzema akordami bez zwolnienia.
(Czes¢ druga rozpoczyna sie natchnionym Adagio -
Tempo d’Andante. Jest to niemal romantyczny
recytatyw wywotujacy silng emocje w wyniku
powtarzajacego sie efektu sforzato. Uspokoje-
nie nastepuje dopiero w chwili pojawienia sie
przepieknego i prostego tematu, brzmiacego jak
modlitwa. Nastepuje teraz bez zadnej przerwy
powrét do czesci pierwszej, w ktorej wariacyjnie
zmodyfikowany temat, zakoficzony trylem w obu
instrumentach, wprowadza zywiotowe Allegro
vivace, ktére opiera sie na kontrapunktycznie
przetwarzanym prostym, ztozonym z czterech
nut temacie. W zakonczeniu cody stycha¢ go uni-
sono w wiolonczeli oraz w zdwojonych oktawach
fortepianu. Nieoczekiwane zatrzymania na nisko
brzmiacych kwintach wiolonczeli poteguja wraze-
nie dowcipu i beztroskiej zabawy, a coda, zbudo-
wana na szybkich, triolowych przebiegach, wywo-
tuje wrazenie wirtuozowskiego zakonczenia.

V Sonata D-dur op. 102 nr 2, kofczaca
cykl sonat wiolonczelowych, to dzieto niezwykte.

0d radosnej, zbudowanej na krétkim motywie
pierwszej czesci, Allegro con brio, poprzez nostal-
giczno-liryczne Adagio con molto sentimento
d’affetto, kompozytor prowadzi nas do wielkiego
finatu, Allegro - Allegro fugato, w ktérym oba
instrumenty zanurzajg sie w gtab najdoskonalszej
formy muzycznej jaka jest fuga. Czy wiolonczela
w zestawieniu z fortepianem jest w stanie oddac
w petni potege brzmienia i sprosta¢ wyzwaniu
jakie stawia fuga? Piecdziesiat lat poZniej Johan-
nes Brahms w swojej Sonacie wiolonczelowej
e-moll op. 38, uznajac ze odpowiedZ na posta-
wione pytanie jest mozliwa, rowniez w finale
umiescit fuge. Czyz i to nie przekonato niedo-
wiarkéw? Z pewnoscig nie przekonato muzyko-
loga i krytyka francuskiego Paula Landormy’ego,
ktory w roku 1921 negatywnie odniést sie do tego
dzieta. Napisat on: ,Rozpoczyna sie od Allegro
non troppo w tonacji e-moll, ktérego tematy sa
dos¢ banalne. Pézniej nastepuje niezbyt wyra-
zisty menuet. Na zakonczenie - fuga! Brahms
popada w btad popetniany juz przez Beethovena.
taczy¢ wiolonczele z fortepianem w polifonicznych
zawitosciach gtosow fugi - to szalefistwo. Czyste
i dZzwieczne brzmienie fortepianu nieodwotalnie
musi z natury ciezki i zamglony dZwiek wio-
lonczeli uczyni¢ niewyraznym i nieraz w ogdle
niestyszalnym”.

Mysle, ze wykonawcy od najdawniejszych
czaséw kierowali sie przekonaniem, ze dazenie
do osiagniecia pieknego dZwieku, sity brzmienia



oraz petnego ksztattu dzieta jest ich podstawowa
powinnoscia. Nie ma nic wazniejszego w wyko-
nawstwie niz wczucie sie w tre$¢ emocjonalng
utworu i wtasciwe odczytanie jego przestania.
Kwestionowanie wartosci wykonywanych dziet jest
w istocie zaprzeczeniem podstawowej idei wyko-
nawstwa. Wierze tez gteboko, ze opinie o dZzwigku
wiolonczeli przedstawione w powyzszej recenzji

nalezg do przesztosci, a wspotczesni wioloncze-
lisci potrafia wypowiadac sie dZzwiekiem jasnym,
klarownym i styszalnym. Mam tez nadzieje,
Zze przedstawione nagranie sonat wiolonczelowych
Ludwiga van Beethovena zaspokoi najbardziej
wymagajace gusta estetyczne stuchaczy.

Stanistaw Firlej

The present CD is both a continuation and the
crowning of a project to record all of Ludwig
van Beethoven'’s five sonatas for piano and cello.
It features three of them: in F major Op. 5 No. 1,
in C major Op. 102 No. 1 and in D major Op. 102
No. 2. The first CD in the project included the
sonatas in G minor, Op. 5 No. 2, and in A major,
Op. 69, with the selection of works for each
disc being a compromise between the duration
of individual sonatas and the limit of recording
time on a CD.

The Sonata in F major, Op. 5 No. 1, which
opens the cycle of Beethoven’s sonatas for piano
and cello, is a harbinger of the composer’s
future transformations and tribulations on the
path towards his full identification with the cello
and the expression that this instrument carries
with it. Written with great freedom and lightness,
it is notable for its profusion of musical ideas and

song-like themes. Here, the cello is synonymous
with the singing voice, and it engages in a vocal
dialogue with the virtuoso piano part. Every now
and then however, it is forced to compete with
it in rapidly moving fanciful figurations. In terms
of form, this sonata is reminiscent of the Sonata
in G minor from the same opus.

The first movement, Adagio sostenuto - Alle-
gro, begins with a slow introduction, which acts
as a prelude to the vivacious Rondo. Allegro
vivace that concludes the work. Like the Second
Sonata, it is dedicated to the King of Prussia,
Friedrich Wilhelm II, as a tribute and thanks-
giving to the monarch for commissioning
the piece.

The last two sonatas were penned by Beetho-
ven in 1815, the year of the Congress of Vienna,
which mapped out new borders in Europe after
the Napoleonic wars. These works, marked as



opus 102, were dedicated to the composer’s close
friend, Countess Maria von Erdédy, herself a fine
pianist. The dedication, written from the bot-
tom of Beethoven’s heart, anticipates the deeply
emotional character of these compositions. This
is also true of innovative compositional devices
that determine its formal structure and expres-
sive flavour. One of Beethoven’s long-time
friends was also the cellist Joseph Linke, who
worked at the Countess’s home as the teacher
of her children. In a letter to Maria von Erdédy,
dated October 19, 1815, Beethoven humorously
describes her family situation: “Your children
must be a consolation to you, and their honest
love and endeavours to do all that is good for
their dear mother are already a great reward
for your sorrows. Then there is the honourable
‘Magister’, your most faithful squire - followed by
many other rascals, among whom is ‘Violoncello’,
the master of the guild, sober justice in the High
Office - it is truly a retinue, which would be the
envy of many a king.” It was for Joseph Linke,
who enjoyed a reputation as an excellent musi-
cian, that Beethoven wrote the cello part, with its
original instrumental scoring.

The Fourth Sonata in C major, Op. 102
No. 1 opens with a quiet Andante, in which both
instruments are in dialogue, while every now
and then suspending their pronouncements on
a repeated note that sounds like a wise man’s
reflection on the changing fortunes of the world.

The concluding piano cadenza calms the emo-
tions in preparation for the unexpected entry
of a violent, rhythmic theme in the tempo
of Allegro vivace. The narrative in this fragment
is based on brief motifs performed alternately
by the two instruments, with the cello grabbing
the listener’s attention at times with a song-like
phrase. The Allegro vivace ends as it began, in
an unexpected and violent manner with three
chords, and without any slowing down in tempo.
The second movement opens with an inspired
Adagio - Tempo d’Andante. This is an almost
romantic recitativo that evokes strong emo-
tions on account of its recurring sforzato effect.
It is only the onset of a hauntingly beautiful,
simple, prayer-like theme that brings a sense
of calm. A return to the first movement then
follows without any pause, in which a variation-
ally modified theme, ending with trills in both
instruments, introduces the final Allegro vivace.
This lively section is based on a simple, four-note
theme, which is contrapuntally transformed and
played unisono at the end of the coda by the
cello and in double octaves by the piano. Unex-
pected suspensions over the interval of a fifth
in the cello’s low register enhance the impression
of humour and carefree joy, while the coda, built
on fast triplet passages, gives the ending a virtu-
oso flavour.

The Fifth Sonata in D major, Op. 102 No. 2,
the last of the cycle, is an extraordinary work.



Starting with a joyous Allegro con brio, based
on a brief motif, the composer takes listeners
through a nostalgic, lyrical Adagio con molto
sentimento d’affetto to a grand finale, Allegro -
Allegro fugato, in which the two instruments
plunge deep into the most perfect of all musical
forms, namely the fugue. Is the cello, in partner-
ship with the piano, able to fully convey the sonic
power of the fugue and meet the challenge that
it brings? Five decades after Beethoven wrote his
sonata, Johannes Brahms, in his Cello Sonata
in E minor, Op. 38, also included a fugue in the
finale, apparently firmly convinced that the above
question can have an affirmative answer. Yet,
there were disbelievers. One of them was the
French musicologist and critic, Paul Landormy,
who in 1921 took Brahms’s composition to task,
writing: “It opens with Allegro non troppo in the
key of E minor, with fairly banal themes. It is
followed by a minuet of no distinction. And the
finale - a fugue! Brahms commits the error that
had already been made by Beethoven. To combine
the cello and piano in the polyphonic intricacies
of fugal voices - is madness. The clear and res-
onant sound of the piano is inevitably bound to
render unclear and sometimes inaudible what is
by its very nature the heavy and misty sound
of the cello”.

It seems to me that from time immemorial,
musicians have been guided by the conviction
that the quest for beautiful sound, expressive

power and the overall integrity of the composition
is their fundamental duty. There is nothing more
important in musical performance than probing
the emotional content of a piece and reflecting its
message in a precise way. Bringing into question
the merits of works that are being performed is
tantamount to negating the basic idea of musi-
cal performance. | strongly believe therefore that
the opinions about the sound of the cello con-
tained in the above-quoted review are a thing
of the past and that present-day cellists know
how to produce a light, clear and audible sound.
| also hope that this recording of Beethoven’s
cello sonatas will satisfy the most demanding
aesthetic tastes of music lovers.

Stanistaw Firlej
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Stanistaw FIRLEJ, wiolonczelista, jest jednym
z bardziej znanych wirtuozéw gry na tym instru-
mencie w Polsce. Gruntowne studia muzyczne
pozwolity mu rozwina¢ szeroka dziatalno$¢ kon-
certowa nie tylko w kraju, ale takze za granica.
Studia odbywat w Konserwatorium im. Piotra
Czajkowskiego w Moskwie pod kierunkiem prof.
Galiny Kozotupowej i Natalii Gutman. PéZniej
ukonczyt jeszcze Letnig Akademie Muzyczng

,Accademia Chigiana” w Sienie w klasie
André-Nicolas'a Navarry.

Stanistaw Firlej zadebiutowat w Sankt Peters-
burgu, wykonujac z orkiestrg Konserwatorium
Koncert wiolonczelowy B-dur Luigiego Bocche-
riniego po uzyskaniu | nagrody za najlepsze
wykonanie tego utworu w konkursie ogtoszo-
nym przez uczelnie. Pézniej otrzymat V nagrode
w Miedzynarodowym Konkursie ,Gaudeamus”
w Rotterdamie w kategorii duetu (z pianistka
Anng Wesotowska-Firlej. Duet ten koncerto-
wat w Hiszpanii, Francji, Niemczech, Holandii,
a takze na wielu znanych festiwalach muzycz-
nych w kraju i za granica m.in. na Festiwalu im.
George Sand w Nohant. W latach 1976-1984
Stanistaw Firlej byt koncertmistrzem i solisty
Orkiestry Kameralnej Filharmonii Narodowej
pod dyrekcja Karola Teutscha. Z zespotem tym
koncertowat w wielu krajach swiata w tym
w Japonii, Australii, Nowej Zelandii, a takze w
obu Amerykach, wykonujac koncerty Josepha
Haydna i Luigiego Boccheriniego.

Dokonat wielu nagrafn ptytowych, m.in.:
Sonata ,Arpeggione” Franza Schuberta z pia-
nista Paulem Badurg-Skoda, dzieta kameralne
Fryderyka Chopina na wiolonczele i fortepian
oraz miniatury wiolonczelowe z pianistka Anng
Wesotowska-Firlej, a takze Tria fortepianowe
Franza Schuberta z Rubinstein Trio. Nagrywat
takze muzyke kameralng z takimi artystami, jak
Janusz Olejniczak oraz Wadim Brodski.



Prowadzi klase wiolonczeli na mistrzowskich
kursach muzycznych w tancucie i Lustawicach.
Stanistaw Firlej jest takze zatozycielem todzkiej
orkiestry kameralnej Polish Camerata, z ktdrg jako
dyrygent odbyt wiele tournées koncertowych m.in.
w Hiszpanii, Francji i Holandii.

Artysta jest profesorem zwyczajnym. Prowadzi
klase wiolonczeli w Akademii Muzycznej im. Gra-
2yny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi. W 2015 roku
otrzymat tytut doktora honoris causa tej uczelni.

Stanistaw FIRLEJ is one of the leading Polish
cellists. He received a thorough musical training
which enabled him to develop an intensive con-
cert activity not only in Poland, but also abroad.
He studied at the Tchaikovsky Conservatory in
Moscow under Galina Kozolupova and Nata-
lia Gutman, and subsequently graduated from
André-Nicolas Navarra’s class at the “Accademia
Chigiana” Summer Academy of Music in Siena.
He made his debut in St. Petersburg, per-
forming Luigi Boccherini’s Cello Concerto in B flat
major with the orchestra of the city’s conser-
vatory, after receiving First Prize for the best
performance of this piece at a competition run
by the conservatory. He also won Fifth Prize
at the International Gaudeamus Competition
in Rotterdam in the duo category (with pianist
Anna Wesotowska-Firlej). Foreign tours have
taken the duo to Spain, France, Germany, and
the Netherlands. They also performed at many

renowned festivals in Poland and abroad, includ-
ing the George Sand Festival in Nohant.

From 1976 to 1984, Firley served as concert-
master and soloist of the Warsaw Philharmonic’s
Chamber Orchestra under the direction of Karol
Teutsch. He performed concertos by Haydn and
Boccherini on the ensemble’s worldwide tours
including Japan, Australia, New Zealand, and the
two Americas.

His discography comprises Schubert’s “Arpeg-
gione” Sonata (with pianist Paul Badura-Skoda)
and Piano Trios (with the Rubinstein Trio), Cho-
pin’s chamber works for cello and piano, and cello
miniatures (with Anna Wesotowska-Firlej). He has
also recorded chamber music with pianist Janusz
Olejniczak and violinist Wadim Brodski.

He is also the founder of Polish Camerata,
a chamber orchestra based in the city of +ddz,
and served as its conductor on numerous con-
cert tours, including to Spain, France and the
Netherlands.

A professor of music, he runs a cello class
at the Grazyna and Kiejstut Bacewicz Academy
of Music in £édZ. In 2015, he received an hon-
orary doctor’s degree from the Academy. He also
regularly teaches at masterclasses in tancut
and Lustawice.
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Wojciech KUBICA urodzit sie w 1980 roku
w Krakowie. Nauke gry na fortepianie roz-
poczat w wieku 8 lat w Panstwowej Szkole
Muzycznej | st. w Goleniowie w klasie Magda-
leny Kochan. W 1999 roku ukonczyt Panstwowe
Liceum Muzyczne w Szczecinie w klasie Mikotaja
Szczesnego. W 2004 roku zostat absolwentem
Akademii Muzycznej im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach w klasie prof. Joanny Domanskiej.

1

W roku 2005 ukonczyt z wynikiem celujgcym
Mistrzowskie Studia Podyplomowe w klasie prof.
Grzegorza Kurzynskiego w Akademii Muzycznej
im. Karola Lipinskiego we Wroctawiu.

W wieku 12 lat po raz pierwszy wystapit
z orkiestra. Jako solista i kameralista koncer-
towat w catej Polsce (m.in. Wroctaw, Szczecin,
Watbrzych, tédz, Lublin, Olsztyn, Ptock, tomza,
Poznan, Krakéw, Warszawa, Zakopane) i za gra-
nica (Biatorus, Belgia, Chiny, Hiszpania, Jordania,
Niemcy, Rosja, Wtochy, Ukraina).

Jest laureatem wielu nagréd w konkursach
krajowych i zagranicznych, m.in. | nagrody
w Miedzynarodowym Konkursie Pianistycznym
w Kijowie (2003), IV nagrody oraz nagrody spe-
cjalnej za wykonanie sonaty Césara Francka
w Miedzynarodowym Konkursie Muzyki Kame-
ralnej ,Val Tidone” we Wtoszech (2004) oraz
Il nagrody w Miedzynarodowym Konkursie Muzyki
Kameralnej im. Grazyny i Kiejstuta Bacewiczow
w todzi (2013). We wrzesniu 2004 roku wystapit
na Estradzie Mtodych Festiwalu Pianistyki Pol-
skiej w Stupsku. W roku 2007 w Ogélnopolskim
Konkursie Wiolonczelowym im. Dezyderiusza
Danczowskiego otrzymat dyplom dla pianisty
za ,szczegllny wktad w artystyczng wartoscé
wykonan konkursowych”. Podobne wyréznienia
otrzymywat réwniez podczas kolejnych konkursow
wiolonczelowych.

Wojciech Kubica od 2008 roku wspétpracuje row-
niez jako pianista-kameralista z Letnig Akademig



Muzyczng w Zaganiu z Mistrzowskimi Kursami
Muzycznymi w Szamotutach oraz Europejskim Cen-
trum im. Krzysztofa Pendereckiego w Lustawicach,
wspotpracujac m.in. z Arto Norasem, Michaelem
Flaksmanem czy Markusem Nyikosem.

Swoje umiejetnosci doskonalit pod kierunkiem
takich pedagogow, jak: Karl-Heinz Kimmerling,
Kevin Kenner, Vladimir Krainev czy Vladimir
Viardo.

Bogaty repertuar Wojciecha Kubicy obejmuje
utwory od baroku po muzyke wspdtczesna.
W 2003 roku, podczas recitalu w Atmie na Festi-
walu im. Karola Szymanowskiego w Zakopanem
dokonat prawykonania Kyrie Jana Wincentego
Hawela.

W latach 2005-2007 wspétpracowat z Aka-
demig Muzyczng im. Karola Szymanowskiego
w Katowicach, od 2005 roku jest pracownikiem
Akademii Muzycznej we Wroctawiu, a od 2008
roku asystentem w klasie fortepianu prof. Ceza-
rego Saneckiego w Akademii Muzycznej im. Gra-
2yny i Kiejstuta Bacewiczéw w todzi. W roku 2014
uzyskat tytut doktora sztuki Akademii Muzycznej
w todzi, gdzie prowadzi aktywna dziatalnos¢
pedagogiczna, wspotpracujac z klasa fortepianu
prof. Cezarego Saneckiego.

Wojciech KUBICA was born in Krakéw in 1980.
He started studying piano at the age of eight with
Magdalena Kochan in the State Primary Music
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Ludwig van Beethoven (1770-1827)
Cello Sonatas Nos. 1, 4 & 5

| Sonata F-dur op. 5 nr 1 na fortepian i wiolonczele

Sonata No. 1 in F major, Op. 5 No. 1 for piano and cello (1796)
Adagio sostenuto - Allegro 13:11
Rondo. Allegro vivace 6:37

IV Sonata C-dur op. 102 nr 1 na fortepian i wiolonczele

Sonata No. 4 in C major, Op. 102 No. 1 for piano and cello (1815)
Andante - Allegro vivace 7:33
Adagio - Tempo d’Andante - Allegro vivace 7:07

V Sonata D-dur op. 102 nr 2 na fortepian i wiolonczele
Sonata No. 5 in D major, Op. 102 No. 2 for piano and cello (1815)

Allegro con brio 6:16
Adagio con molto sentimento d’affetto 7:34
Allegro - Allegro fugato 4:12

Total time: 52:59

Stanistaw FIRLEJ wiolonczela | cello
Wojciech KUBICA fortepian | piano



